JINAKOST C.5

NEPUJDU SPAT, DOKUD TO NEDODELAM

Nedavno jsem se v ramci péc¢e o svoje zdravi rozhodl

vyuzit bonusovy program VITAKARTA uréeny ¢lentiim

a Clenkam OZP a navstivit dentalni hygienu. Kdyz jsem

sedél v ordinaci, zaskocilo mé, ze jsem nedostal zpétnou

vazbu k nedostatecné péci o mezizubni prostory. Namisto

toho jsem byl nemilosrdné konfrontovan podpasovou

otazkou: ,Mate vyrazné zbrousené vrsky stolicek. Nezatinate

Casto silné zuby? Nehecujete se ve svém zZivoté prilis?*
Jakozto byvalému studentovi filozofické fakulty, ktery

skladal sviij pfijem z nékolika praci zarovei (z brigady v king,

za barem, ve spofitelng&, v kancelafich), dobrovolniéil, aby

se dostal k prilezitostem, nebo se vénoval nehonorovanému

aktivismu, se mi postupem ¢asu rozpily hranice mezi volnym

¢asem a praci. Flexibilita a schopnost efektivniho time

managementu mi umoznily stihat vice véci zaroven, vénovat

se ¢innostem témér nonstop a takrka nikdy neodpocivat.

V poslednich mésicich se snazim hranice znovu vytycit. Dafi

se mi to ale jen ¢astecné. Zakazuiji si praci o vikendech,

nicméné tento Uvodnik vznika v nedéli o ptlnoci. Na
dovolenych nekontroluji e-maily, ale stejné na né nemuGzu
prestat myslet. Snazim se nebyt pfilis na socialnich sitich,
ale vysledkem je, Ze jsem nervdzni z toho, zda mé nékdo
neshani, zda na néco ode mé ne¢eka nebo zda nepfichazim
o jedine¢nou prilezitost. Mobil tak nosim neustale u sebe.
Odpocinek mi tak ve vysledku dost ¢asto generuje
stres, nejistotu a napéti z toho, co vSechno budu muset
kvili vydobytému volnému ¢asu dohanét pozdéji.
A tak obvykle radégji pracuji, dokud vSe potifebné
nedodélam. Barbora Kaufmannova véerejsi predstaveni
Invisible Il. zakoncila sdélenim, Ze je potfeba za sebe
bojovat, coz pro ni znamena, zZe by ¢lovek mél byt
schopen vzdorovat natlaku zvenci a zbavit se pocitu,
ze cokoli, co udéla, udéla Spatné. Ja si ted spi$ fikam,
ze bych byl rad, kdybych byl snaz schopny vzdorovat
natlaku na to, Ze bych néco neustale viibec délat mél.

TOMAS BLATNY

pondéli 15. kvétna 2023



NENECHAT

ELISKA RAITEROVA

S dramaturgyni Katefinou Souc¢kovou jsme
se setkaly nad rozhovorem o dopadech
soucasné doby na dusi ¢lovéka, o cesté

Z nezavislé scény k repertoarové €inohfe

a zpét, o jeji spolupraci s Janem Fricem

a o pozici dramaturgyné
a tlaku, kterému celi.

Neumét nic nedélat, neumét

se zastavit... Je to téma nasi
generace, lidi ve véku 20—35
let?

Mam trochu problém s konceptem
generace, co to vlastné je, ¢im
se vymezuje, kdo ji urcuje...
Beru to oznaceni jako pomucku
k zodpovézeni néjakych otazek,
ale pomucku znacné fluidni. Pro
téma ,neumét se zastavit” se
mi zda spis$ podstatna souc¢asna
doba, jeji nastaveni, média,
pracovni tempo. Myslim si, ze
zasahuje vSechny generace
napfi¢, pficemz kazda se s ni
vyrovnava jinak. Lidi ve véku
nasich prarodic¢u tfeba nestihaji,
co se kolem nich déje, ale také
jsou vystaveni uréitému stresu.

Napadl mé pojem generace,

protoze jsem se setkala

s mnozstvim alternativnich

projekti, které tematizovaly

unik z ruSného mésta, a vSechny

je vytvareli lidé podobného

véku, v prazském kontextu

studenti nebo ¢erstvi absolventi DAMU.
Zdalo se mi, ze je pro né vnitini neklid
a touha vratit se k plnému prozivani
vSemi smysly paléivym tématem.

Pro mé je motivaci spiSe potreba ponofit

se sama do sebe, do proudu mysleni

a predstav, které ¢lovéku neustale tecou

v hlavé, jak o tom mluvi Virginie Woolfova.
V ramci nasi divadelni generace, kdybych to
tak nazvala, probiha intenzivni hledani toho,
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co to je divadelnost, dramati¢nost.

Ta se v tradi¢nim smyslu obraci smérem
ven s emocemi a jejich prozivanim. Zminéné
alternativni formy s konceptem divadelnosti
ale experimentuji a pracuji spiSe smérem
dovnitf, s intimnosti, civilnim projevem

a hledanim v tomto sméru.

PROBLEMEM POZICE
DRAMATURGYNE
JE, ZE JI CASTO
VYKONAVAJI ZENY,
KTERE SI JI JESTE
TAK NESTASTNE
PREDAVAJI JAKO
PECUJICI”
POZICI.

Méla jsem té vzdy zarazenou jako
soucast prazské nezavislé scény,
konkrétné spolku Pomezi, ktery jsi
spoluzakladala. Zarovei vim, ze jsi

od roku 2021 kmenovou dramaturgyni
Cinoherniho studia v Usti nad Labem,
nyni spolupracujes v Divadle v Dlouhé
s Janem Fri¢em. Rozhodla ses vykrocit
od nezavislé scény jinam?

S Pomezim stale spolupracuji. Jsme si
blizci lidsky, pomaham jim dramaturgicky,
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s vybérem knih a diskutujeme o tom,
kterym smérem by se méla ¢innost spolku
ubirat. V minulosti jsem délala v ramci
Pomezi audiowalky, které se zamérovaly
na prozkoumani vztahu zvuku, respektive
sound designu a kazdodennosti mésta.
Od té doby uz jsem tam nic neudélala,
protoze jsem citila potiebu

jit prozkoumavat néco jiného.
Soucasti takové potreby bylo
i ptisobeni v Cinoheraku.

Z toho ted ale zase odchazim,
abych se vratila bliz k prazské
nezavislé scéné. Chystam
ted napfiklad novy projekt

v Meetfactory.

Jak vznikla spoluprace

s Janem Fricem?

Vznikla tak, ze mi Friky
zavolal, jestli bych mu
nechtéla délat dramaturgyni
(smich). Piedtim jsme spolu
nikdy nespolupracovali, ale
zname se tak néjak latentné
uz dlouho, protoze ja jsem
kdysi na DAMU dostala za
ukol s nim udélat rozhovor,
ktery jsem udélala, a on mi
ho cely kompletné prepsal. Ja
jsem kvuli tomu méla prasvih,
shazila jsem se, aby rozhovor
vlbec vysel. Tak jsem méla
zafixované, ze je to zabavny
¢lovek. Jeho tvorbu ale sleduji
dlouho, neslo o nahodné

a impulzivni rozhodnuti.

Na jaké bazi funguje vase pracovni
dynamika rezisér—dramaturgyné?
Predstavuji si, Ze tento vztah mize
nabyvat rozliénych podob, miize byt
partnersky, rezisér miize vyrazné
dominovat...

V pripadé nasi spoluprace Slo od zacatku

0 autorsky projekt. Zacali jsme se bavit

o tématu zastaveni a odpocinku, pfemysleli
jsme v asociacich a kazdy jsme pfinaseli



néjaky typ inspiraci. Ja spise ten literarni.
Dialog byl nastaveny hodné partnersky.
Honza je partnersky ¢lovék. V nasledném
procesu zkous$eni uz prace probihala méné
v tandemu a Honza se vyraznéji profiloval
jako rezisér. Nicméné mohla jsem do toho
vstupovat a zkou$eni bylo velmi pfijemné.

zenské zkusSenosti v umeéni spjaté

s diskriminaci a rtiznymi formami nasili.
Narazili jsme v té souvislosti praveé

na pozici dramaturgyné, kterou ¢asto
vykonavaji zeny a ktera predstavuje
typ neviditelné ,,sluzebné” prace

pro reziséra, jemuz je celek obvykle
pFipisovan. Jak vnimas na zakladé své
zkusSenosti pozici dramaturgyné?

Ty jsi pouzila slovo ,sluzebna prace”.
Tomu bych se velmi branila. Vim, ze funkce
byva vnimana jako servisni prace nékoho,
kdo seskrta text a pak néco napise do
programu, pficemz neni moc podstatny.

V ramci procesu zkouseni je ale dramaturg
podle mé jeden z nejpodstatnéjsich lidi.
Myslenkova prace na inscenaci, ve smyslu
pro¢ to vibec dnes délame, pro¢ zrovna
touto formou, v tomto divadle, s témito
lidmi a podobng, je ur€ujici véc, ktera

v Cesku pomérné vyrazné chybi. Napiiklad
oproti Némecku, pokud bych se dopustila
tohoto obligatniho srovnani. Problémem
pozice je, ze ji ¢asto vykonavaji Zzeny,

které si ji jeSté tak nesStastné predavayji
jako ,pecujici® pozici. To je velké prokleti,

protoze nékteré z nas pecujici jsou

a nékteré nejsou a nikdo by to nemél od té
pozice automaticky ocekavat. SpiSe nez ve
vhodny moment uvafit kavu bych od pozice
oc¢ekavala kriti¢énost, odvahu nenechat se
strhnout flow procesu zkouseni, dokazat

Z ni vystoupit a nahlédnout, co nefunguje.
To je v pfimém kontrastu s podporou

a péci. Ale myslim, ze prave to je pro
dobrého dramaturga nebo dramaturgyni ve

Setkala ses nékdy s takovym tlakem?
Ano, bylo mi vytykano, ze nejsem
dostatecné loajalni. VUCi rezisérovi, vaci
divadlu jakozto instituci... Myslim, Ze na
tom slové ,loajalni“ je néco Spatné, protoze
implikuje bezpodmineény souhlas... Mam
relativné malou zku$enost z ¢inoherniho
divadla, pracovala jsem vice na nezavislé
scéné. Tim zvlastnéjsi pro meé byla
zkusenost z ¢inoherniho provozu, ve
kterém jsou herci zvykli, Ze rozhoduje
rezisér. Rozumim, ze je to zplsob
organizace prace, ktera je do urcité miry
nutna. Zaroven mi pfipadalo az legracni,
ze jsem se nahle ocitla v situaci, kdy si
néco myslim a jdu to poseptat rezisérovi,
aby to fekl on. A pak dalsi véc, kterou jsi
zminovala. RezZisér za inscenaci vystupuje
verejné, dramaturg je spise takovy
rozpustény. Je to otazka ega. Nefikam,
ze nékdy to pro mé neni nepfijemné, ale
zaroven si myslim, ze délat divadlo kvl
egu neni uplné Stastné.

Jinakost

V souvislosti s oteviranim paléivych
témat se zeptam jesté na iniciativu
Ne!musis to vydrzet. Plsobis$ jako
doktorandka na DAMU. Jak jsi prozivala
déni uplynulych dvou let kolem této
iniciativy?

Hodné jsem ho sledovala. Jsem studentkou
doktorského studia a zarovenn na DAMU
uc¢im. Ja osobné jsem se s problémy nikdy
nesetkala, tak jsem dosla k tomu, ze moje
pozice spociva v tom pochopit obé strany.
Je to dulezita iniciativa a vibec dllezita
idea, ze ¢lovék nemusi nutné pokracovat

v tom, co mu nedéla dobie, ze se mize
zastavit. O tom je koneckonct i ta nase
inscenace. ®



MARIE CHOCHOLOVA

Vchazime do prostoru jevisté, na kterém
je umistén uzavieny box. Mame moznost
pohybovat se libovolné, volit si vlastni
perspektivu a thel pohledu. Se zacatkem
predstaveni je odstranéna prvni ¢ast boxu
a otevrie se tak prahled do nitra tohoto
objektu — malého a skromné vybaveného
bytu. Uvnitf néj se na pomérné malé
ploSe pohybuje zenské télo. Télo, jehoz
pohybovy slovnik znam a dokazu si vybavit
i ty nejjemnéjsi detaily jeho pohybovych
principl. Premyslim, jestli se néjak
zmeénilo. Nejprve vidime primarné jeho
spodni polovinu, s postupnou dekonstrukci
a demontazi boxu vsak nahlizime ¢im dal
zietelnéji dovniti — nejen do prostoru bytu,
ale také do nitra Barbory Kaufmannové.
Béhem predstaveni jsem na jevisti
sledovala autobiografickou vypovéd
Clovéka, se kterym jsem stravila mnoho
hodin na tane¢nim sale. Nase pozice byly
po nékolik let jasné hierarchizované —
ja jako studentka klasického tance na
Janackoveé konzervatofi v Ostrave, ona
jako pedagozka hlavniho oboru v mém
ro¢niku. VSichni jsme se jednou touzili
dostat do divadla stejné jako ona a po
ukonceni studia se postavit na jeviste.
,Kdyz nemUizes, pfidej,” fikala ¢asto. V té

dobé byla na poc¢atku svého konce — konce
narativu tanecnice stojici v zafi reflektor(
v dokonalém téle odpovidajicim tabulkovym
pozadavkim klasického baletu, jediné
pIné kodifikované tane¢ni umélecké formé
zapadni kultury.

Na jevisti jsem ji vidéla mnohokrat
perfektné upravenou a nali¢enou,
v baletnim kostymu v rolich velkych
klasickych balettli en pointe. V inscenaci
Invisible Il. vSak Barbora Kaufmannova
pfichazi sama za sebe, mozna poprvé za
celou svou Kkariéru. Za vSemi nastinénymi
baletnimi rolemi vystupuje hlavné ona
sama jako lidska bytost, ktera na rozdil od
vécné se usmivajicich baletek na jevisti
nikdy neodhalujicich svou bolest odkryva
své utrpeni. Pfichazi otevrené ukazat dalsi
aspekt stinné stranky tanecni profese.
Odhaluje sviij osud skrze osobni zpovéd
ve formé dialogu s rezisérkou Mifenkou
Cechovou, skrze videozaznamy ze starsich
pfedstaveni, a nejsignifikantnéji skrze
svou vlastni télesnost. Télo tane¢nika
je specifické, télo tanecnice klasického
baletu je vSak jesté zfetelnéji zformované
specifickymi (a v naprosté vétsiné pripadi)
anatomicko-fyziologicky nepfirozenymi
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pohyby a pozadavky. Narativ zivota
Barbory Kaufmannové je vepsan do jejiho
téla, uklada v sobé vlastni pohybovou
historii, ale nese si s sebou i dalsi roviny
spojené s konkrétni kulturni identitou. Skrze
jeji konkrétni télesny archiv tak znovu
ztélesnuje sebe jako profesionalni baletku,
probouzi v sobé vSechny odtancené Giselle,
Odetty a Rlizenky. V kratkych zablescich
se vraci do vlastni minulosti, nacez se
zpritomnuje zpét v realité — v osamélém
byté plném vzpominek ve formé starych
kostymu, baletnich $pi¢ek a nau¢enych
stereotypll. Je az mrazivé sledovat, ze jsou
to pro ni uz jen vzpominky na profesi, které
odevzdala tolik.

Konkrétni obrazy a slova mé neustale
vraci zpét do mé vlastni minulosti. Protoze
i j& mam svij Suplik pod posteli, kam pada
prach na staré baletni Spi¢ky a balerinu.
| jA mam par starych videozaznaml
Z predstaveni. | ja si ob¢as po $pickach
dotanc¢im k ledni¢ce a uprostied kuchyné
provedu nékolik krokl z baletni variace.

A i ja nékdy koukam do prazdna na néco,
co bylo a je uz nenavratné pry¢. Ovéem
tam, kde néco kon¢i, nové zacina. Inscenace
Invisible Il. otevira téma dekonstrukce
idealizované predstavy tanecni profese

v kontextu kamennych divadel a stalych
baletnich soubor( skrze osobni a intimni
narativ byvalé solistky, a zaroven otevira
Barboie Kaufmannové pomysiné ,dvere”

k navratu na jeviste. e
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Na mé nejvic zaplsobila scénografie,
kterou technici behem predstavendi
odhalovali. Ze se oteviral dalé&i

a dalsi pohled. Vidéla jsem

i véerejs$i Baletky a tohle bylo
mnohem lep$i a silné&jsi. Asi 4 diky
tomu, ze jsem si nasla vlastni Ghel.

Jana, uéitelka
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JESTE NENI

MARTIN GAIDECZKA

Usedam v pompéznim prostoru Moravského
divadla na predstaveni, jehoz nazev po
dlouhém dni povazuji za radu. Jako by
se misto obligatniho hlaseni o vypnutych
telefonech a zakazu foceni ozvalo z éteru:
LUsednéte. Uz neni tieba délat viibec
nic.” Scénicka kolaz Jana Frice, Kateriny
Souckové a kolektivu Divadla v Dlouhé
se i pfes probéhlou derniéru jesté jednou
predstavila navstévnikiim letosni Flory. Kde
vSude je to nic, které neni tfeba délat?

More myslenek Camuse nebo Junga
Sumi kdesi v dali, aby se vlévalo ze vSech
stran jako pfiboj na zabradlim obehnanou
scénu. V kontextu celé prace téchto
a dalSich filozofli predstavuji pouzité uryvky
prakticky nic, pro inscenaci a jeji divaky
mozna i moc. Kdyz proud textu obc¢as
ustane, slySime rovnéz nic. Ticho. To vSak
rozhodné nepanuje v nasi mysli, coz je
tematizovano i na jevisti. Pokud se snhazime
nemyslet na nic, dostavame se do bludného
kruhu vyjevujicich se myslenek. Utikame
nejdfiv pfed témi prvnimi, abychom se
museli bud vyporadat s dalsimi, nebo pred
nimi opét radeji uniknout. Robert Krestan
ve své variaci na Dylanovu zpovéd zpiva:
LJen stojim a myslenky mi bézi buihvikam.
Uz ani nevim, pred ¢im sem utikam.“ Slova
pisné Jesté neni tma sice v inscenaci
nezaznivaji, ale ani herci nemohou jit jesté
spat a musi dodélat svou dnesni praci,
tfebaze se stmiva.

Na jejich praci, na déni pod sebou,
ale zaroven kolem sebe dohlizi ziveé
shimana tvar Marie Poulové. Jeji mimika
se zpocatku také zda nehybna. Herecka
v8ak védomeé a naprosto koncentrované
zvlada hrat své velké nic, mGzeme-li drobné
pohyby zfitelnic a obli¢ejovych svalll timto
pojmem zjednodusené oznacit. Pfi pfimém
pohledu, pokud by byl mozny, jsou témér

TMA, TREBA

nepostiehnutelné, live cinema nam vsak
umoziuje vidét je do nejmensiho detailu.
Vidime tvar zeny, ktera se stava objektem
nejen kamery, ale i namornikt

a pozdéji vraha.

Kdyz se v zavéru ozve pisen Ladislava
Vodi¢ky o Teddy Bearovi, neni tfeba
ani zpivat. Vzdyt Vodicka v ni taky
nezpiva. Atmosféra FriCovy kolaze se
v prabéhu zméni nékolikrat a tentokrat uz
definitivné. Eklekticky pristup k divadelnim
prostiedkdim vyvrcholi scénickym hudebnim
klipem, ktery by proSel i v méfitku MTV
a podobnych platforem.

Mél-li byt tento jevistni tvar podle
tvlirct o zastaveni se a odpocinku, pfiznam
se, ze na mé tak neplsobil. Podnitil mé ale
k premysleni o niéem v mnoha urovnich.

A musim dodat, ze to rozhodné neni
jednoduché — stokréat nic mize
umofit osla. @

RUD@G@VA CL@®SA

V posledni glosé jsem se rozepsal o tom, jak jsem se pfipravoval na vec€er a planoval si uzit
derniéru predstaveni Jana FriCe. A ted kone¢né mohu zhodnotit, jak jsem si uzil samotné
pfedstaveni. Sedél jsem mezi panem Vitvarem a panem Havelkou a citil jsem podivné
vibrace. Nejsem si ale jisty, jestli to bylo diky atmosfére predstaveni, nebo prosté jen tim,
Ze pan Vitvar se zrovna vzdaloval mému mistu. Kazdopadné to bylo trochu bizarni. Po
skonc&eni pfedstaveni jsem si chtél dat zaslouzenou odménu, tak jsem se vydal do Vertiga
na pivo. A kdo tam byl? Nova redaktorka Johana, popijejici s techniky Mifenky Cechové.
Pti pozdravu jsem se ale tak zvlastnim zplGsobem vykalil, Ze museli technici volat servisni
sluzbu, aby to napravili. Kdo by si myslel, ze se i po UspéSném piredstaveni mlize ¢lovéku
néco takového prihodit. ®
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~ KDO JE TO
£DOUARD LOUIS

ELISKA RAITEROVA

Spisovatel Edouard Louis se narodil v roce
1992 jako Eddy Bellegueule v malé vesni¢ce
Hallencourt na severu Francie. Vyrustal

v chudé délnickeé roding, v silné rasistickém
a homofobnim prostredi. Chudobu

a nevzdélanost stejné jako vzajemnou
krutost a nasili obyvatel vyobrazil Louis

ve své prvni knize Skoncovat s Eddym

B., s niz ziskal ve svych jednadvaceti
letech celosvétovy véhlas. Problémy
severofrancouzského délnického venkova
neromantizuje, ale ukazuje je ve své
autentické syrovosti — tak syrové, ze ma
prvni oslovené parizské nakladatelstvi
problém knihu vydat, nebot se ji liceni
chudoby jevi pfitazené za vlasy.

TFidni podminky se Louisovi stavaji
ustfednim tématem, oteviené se hlasi ke
svému plvodu a tvofi v zanru autofikce.
Romany jsou sice beletristicky stylizované,
nicméné Louis vzdy avizuje, ze pojednavayji
o udalostech z jeho Zivota, a klade dlraz
na to, aby byla na kazdé obalce knihy
vyfocena jeho tvar. Tento autorsky pristup
uplatnuje i pro dalsi své tituly, které na
prvni roman volné navazuji: Déjiny nasili
(francouzsky 2016), Kdo zabil mého otce
(2018), Boje a promény jedné Zeny (2021)
a Jak se stat jinym (2021).

Déjiny nasili zachycuji udalost z roku
2012, kdy Louise okradl, znasilnil a malem
zavrazdil muz, kterého poznal na cesté
ze Stédrovecerni vecefe. V romanu

rekonstruuje svou traumatickou zkusenost,
vlastni myslenkové pochody se misi
s vypravenim sestry, se vzpominkami na
policejni vyslech ¢i navstévu lékare.

Kratka proza Kdo zabil mého otce
v uréitém smyslu rozviji zkusenosti z knihy
Skoncovat s Eddym B. a tematizuje
problematicky vztah s homofobnim otcem.
Zde ovSem Louis dovadi k doslovnosti
své presvédceni, ze za bidu a chudobu
severofrancouzské délnické tfidy neni
tfeba vinit samotné chudé obc¢any, nybrz
politicky systém. Konc¢i zvolanim na pomezi
politického pamfletu a literatury, v némz
padaji konkrétni jména — Macron, Hollande,
Sarkozy, Bertrand, Chirac... Na otazku,
kdo zabil mého otce, tak Louis predklada
jednoznac¢nou odpovéd. Pro nékteré kritiky
takove dilo jiz prestava byt beletrii a stava
se (pfilis zkratkovitym) politickym heslem.
Pro Louise by ale pravé takto méla vypadat
soucasna literatura, pfimé a oteviené. Je
autorem a zaroven sociologem, zna¢né
ovlivnénym myslenim Pierra Bourdieua.

Louis je levicovym intelektualem
podobné jako Didier Eribon, spisovatel,
filozof a historik, u néhoz studoval v Pafizi
na Skole pro pokroéila studia v socialnich
védach (pravé jemu je také kniha Skoncovat
s Eddym B. vénovana). S Eribonem Louise
poji nejen politické smysleni, ale také
spole¢ny severofrancouzsky délnicky
puvod. Eribon pochazi z Remese, s jejimz
prostiedim se vyrovnava ve své knize
Navrat do Remese. Tak jako u Louise,

Jinakost

i zde se hlavni hrdina od svého rodinného
prostredi odstfihava, aby se do néj pozdéji
navratil a vyrovnal se s nim.

Na leto$ni Flore mame moznost
zhlédnout dva Edouardy — Daniela
Krej¢ika a Oskara Hese. Dvé louisovské
adaptace byly v ¢eské premiére uvedeny
nedlouho po sobé. Kdo zabil mého otce
v rezii Jakuba Cermaka v divadle Venuse
ve Svehlovce 17. listopadu 2021, Déjiny
nasili Toméase Louzného v unoru 2022
ve Svandové divadle. Kromé toho, ze
kazda z nich vychazi z jiné predlohy, jejich
podstatny rozdil spociva v tématu, které
akcentuje: zatimco Cermak predstavuje
ponor do Eddyho duse a prozivani, Louzny
se vice soustfedi na predsudecné nastaveni
spole¢nosti, ktera svym pristupem —
nezmeéni-li ho — nema Sanci nasili vymytit.
Jak na vas ktery z nich zaptsobi, milé
divacky a mili divaci, budete moci jiz brzy
posoudit sami. ®

PO 15. 5. 19:30—20:50 S-klub.
Edouard Louis. KDO ZABIL MEHO
OTCE. Depresivni déti touzi po penézich

SO 20. 5. 19:30—21:10 S-klub.
Edouard Louis. DEJINY NASILI.
Svandovo divadlo Praha

NE 21. 5. 14:30—16:10 S-klub.
Edouard Louis. DEJINY NASILI.
Svandovo divadlo Praha



KONTEXT

Mas pocit, Ze uz neni tifeba délat viibec
nic? Jaky je tviij vztah k nicnedélani?

Mlj vztah k nicnedélani je ambivalentni.
Na jednu stranu po ném touzim a hrozné
me Stve jista posedlost ¢innosti. Na druhou
stranu v sobé mam vnitfni neklid a potrebuji
porad néco délat. Do toho se pletou vycitky
Z nicnedélani, které mam socializované

od détstvi. Mozna nema smysl hledat
racionalni postupy, jak se se zahlcenosti

a hekti¢nosti sou¢asného svéta vyrovnat,
ale naopak se spolehnout na intuici, ktera
shad pomuze dostat se ,z toho” ven.
Tomas Kubart, teatrolog

Pocit, Zze uz se neda nic délat, nebo ze
uz neni tieba délat vibec nic, je moje
zivotni téma. Pokud nepisu, tak se chci
zabit. Psani sice nezachrani zivoty,
dokonce bych fekl, ze naopak zivoty bere.
Nicméné, ¢im horsi utrpeni z nicnedélani
je a ¢im vic se prodluzuje, tim je také
komplexnéjsi. Clovék pak mozna skonéi
na drogach, nebo alkoholu... Ale pravé,
pak uz neni tfeba délat vibec nic.
Martin Machacek, publicista

Pokud se na nicnedélani podivam

z Uhlu pre-informované spole¢nosti

a zapadoevropské zkusenosti, kdy je
¢lovék skoro az nucen K jisté odpojenosti
od téla (tim, jak je mentalné pretizen
stovkami Ukol(l a povinnosti), tak délat
Lhic® mlze byt jednou z moznosti, jak

si zvédomit systém, ve kterém zZijeme.
Barbora Liska, teatrolozka a lektorka

Song dne: Jonny Hill — Ruf Teddybér Eins-Vier

Nedélat vibec nic je zvlastni koncept.
Jednak ¢lovék musi vzdy néco délat za
penize, aby se uzivil (pfestoze by rad

délal véci i zadarmo). Muze jit ale takeé

0 ucelové nicnedélani, napriklad odpocginek.

Myslim si ale, ze jde o trochu faleSnou
polarizaci. Idealizujeme si ,nic* ve vztahu
k nadprodukci. Clovék pfitom mize délat
néco, co ma jasny obsah a zaroven nejde
o produktivni praci za penize, napfiklad
pracovat na komunitnim zplsobu Zivota.
Jakub Liska, dramaturg a publicista

PROGRAM NA DNES

PONDELTI 415. 5.

10:00—11:00 Konvikt | Sapito | volny vstup
beseda s Mifenkou Cechovou

11:30—12:30 Konvikt | $apito | volny vstup
Uz neni tfeba délat viibec nic | beseda
k inscenaci

17:00—18:00 Muzeum moderniho umeéni |
Trojlodi

Boglarka Borcsok & Andreas Bolm:
FIGURING AGE

Site-specific projekt zpritomnujici zivotni
peripetie a tvorbu tfi zapomenutych
pfedstavitelek madarské tane¢ni moderny.
Sugestivni mix kazdodennich gest

i preciznich tanecnich pohybu zhmotnujici
pohnuté privatni i umeélecké osudy.
Nesentimentalni hold lidské originalite,
jenz béhem této sezony ozdobil program
fady vyznamnych evropskych festivald.

V anglickém znéni tlumoc¢eném do Cestiny.

DJ: Ladislav Vodicka

19:30—20:50 S-klub

Edouard Louis: KDO ZABIL

MEHO OTCE

Depresivni déti touzi po penézich
Nekompromisni obzaloba spole¢enskych
poméru a socialni nerovnosti i nézny
milostny dopis — ve scénickém prepisu
vyluéné osobni zpovédi hvézdy sou¢asné
evropskeé literatury. Extrémni fyzicky vykon
Daniela Krej¢ika v komorni expozici reziséra
Jakuba Cermaka. Beseda po predstaveni

22:00—01:30 Konvikt | $apité | volny vstup
Koubi | DJ set

PROGRAM NA ZITRA

UTERY 16. 5.

béhem dne celodenni seminaf FloralLabu
(1/2) | uzaviena akce

17:00—17:45 kostel Panny Marie Snézné
Johana Pockova & POCKetART:

K MADONE SE RZi

Tanecni obfad zabyvajici se otazkami
spirituality a presahy bézné lidské
existence. Pohybové, vizualné i hudebné
kompaktni imprese Johany Pockové, jejiz
svébytnou poetikou prosycenou tvorbu
Flora cilené prezentuje jiz potfeti za sebou.

19:00—21:50 Moravskeé divadlo

Dale Wasserman: PRELET NAD
KUKACCIM HNIiZDEM

Moravské divadlo Olomouc

Pfibéh o zneuzivani moci, manipulaci,
strachu, ale i nezkrotné touze po svobodé.
Nejnovejsi tuzemska adaptace nadéasové
romanové metafory v rezii Pavla Kheka

a v podani olomouckého ¢inoherniho
ansamblu.

PLAY QR CODE~»
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Realizaci 26. Divadelni Flory finan¢né podporuji:

Ministerstvo kultury Ceské republiky, Olomoucky kraj, statutarni mésto Olomouc, Statni fond kultury CR, Cesko-némecky fond budoucnosti, Velvyslanectvi Spolkové republiky
Némecko v Praze, program Nationales Performance Netz, Vybor pro kulturu a evropské zalezitosti berlinského senatu, nadace Pro Helvetia, projekt Dance On Tour Austria,
Rakouské centrum Univerzity Palackého, Vodohospodarska spole¢nost Olomouc, a.s., ESB Engineering - System - Bau GmbH a dalsi partnefi. Pofadatelem je Flora Theatre
Festival, z.s. — v partnerské spolupraci s Moravskym divadlem Olomouc, Muzeem uméni Olomouc a Divadlem na cucky. Generalnim medialnim partnerem DF je Ceska televize,
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